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Networking. Mogliche Verkniipfungen im epistemischen Raum
Bemerkungen zu Workshop, Werkstatt und Ausstellung

Birgit Griesecke

Das gefliigelte Wort, daf} Biicher ihre Schicksale, ihre Geschichte und ihre Geschichten
haben, ist nicht fiir die kleinen oder normalformatigen Biicher reserviert, sondern trifft
offenbar auch zu fiir groflere Exemplare, die in Werkstitten der besonderen Art
entstehen. Und natiirlich haben auch diese Werkstitten und Workshops wiederum ihre
Geschichte und ihre Geschichten. Dariiber, wie grofle Biicher in kleine Bibliotheken
kommen, wie ein wissenschaftlicher Workshop mit einem Kiinstleratelier und diese
beiden mit den ,Werkstitten des Moglichen® zusammenhingen, sind an dieser Stelle
einige Worte zu sagen.

Am Anfang waren die Randbemerkungen. Vor etwa anderthalb Jahren begann ich,

mich in einem merkwiirdigen Gespinst von Anstreichungen und Lektiirenotizen, das sich
tiber meine Ausgaben der Werke Musils, Wittgenstein, Flecks und Husserls gelegt hatte,
zu verfangen:
»Vgl. Musil“ steht nicht nur einmal in Wittgensteins Philosophischen Untersuchungen;
»sieche Wittgenstein, vgl. dagegen Husserl“ in Ludwik Flecks Entstehung und Entwicklung
einer wissenschaftlichen Tatsache; ,wie bei Wittgenstein, aber vs. Fleck“ in Husserls Krisis;
»sieche Wittgenstein und Fleck immer wieder am Rande des Musilschen Mann ohne
Eigenschaften.

In der spezifischen Rhetorik und Abbreviatur der Randbemerkungen ist zweifellos die
Aufforderung verborgen, etwas zu tun, nidmlich etwas zu vergleichen, sich die im
Lektiirefluf assoziierten Zusammenhinge eben etwas genauer anzusehen; und in diesem
Fall muf3te es also darum gehen, Ordnung in die Randnoten-Affinitit zwischen Literatur,
Wissenschaft und Philosophie zu bringen: Wittgenstein, Musil, Fleck und Husserl — was
haben diese vier eigentlich miteinander zu schaffen?

Fiir eine epistemologische Orientierung in Zeit und Raum stattet man sich am besten
mit einer historischen Karte aus, anhand derer sich Wege und Begegnungspunkte
markieren lassen. Fithren wir uns also Europa in den Grenzen nach 1918 vor Augen:

In Berlin erscheint 1930 der erste Band von Robert Musils Der Mann ohne
Eigenschaften, ein Buch, in dem der Sinn fiir das Mogliche und Versuchende einen
scharfsinnigen Protagonisten namens Ulrich erhilt. Wihrend Ulrich nun in aller
Offentlichkeit dem Méglichkeitssinn und der Utopie des Essayismus huldigt, einer
Haltung, die bei aller Denkgenauigkeit doch gegen jede Wissensgewif3heit gerichtet ist,
pendelt sein Schopfer Robert Musil, nachdem er bereits 1908 bei dem
Experimentalpsychologen Carl Stumpf in Berlin mit einer Arbeit {iber Ernst Mach
promoviert hatte, als freier Theaterkritiker, Essayist und Schriftsteller zwischen Wien und
Berlin. Ende 1931 siedelt er nach Berlin um und arbeitet dort unter grofien
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Schwierigkeiten an dem zweiten Band. Doch schon 1933 sieht er sich gezwungen, Berlin

wieder in Richtung Wien zu verlassen. 1938, dem Jahr, in dem seine Biicher verboten
wurden, bietet dann auch Wien keinen Schutz mehr und er flieht vor den
Nationalsozialisten tiber Norditalien in die Schweiz.
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Europa in den Grenzen nach 1918

1930 beginnt Ludwig Wittgenstein, der sich gerade wieder in Cambridge eingerichtet hat,
von wo aus er vor dem ersten Weltkrieg nach Osterreich zuriickgekehrt war, von seinen
logisch bestimmten Maéglichkeitsraiumen im Tractatus, mit dem er erst wenige Monate
zuvor promoviert wurde, Abschied zu nehmen, um fortan Bedeutung an
Gebrauchsweisen in Sprachspielen zu binden und es mit deren unausschopflichen
Moglichkeiten aufzunehmen. In den Jahren 1930 bis 1935, die seine Schiilerin Alice
Ambrose die ,olympischen Jahre“ nennen wird, diktiert er das Blaue Buch und das Braune
Buch, die als Dokumente dieser Wende noch viel zu wenig erforscht und bekannt sind; er
schirft seinen Moglichkeitssinn an ethnologischen Materialien, liest Frazers Golden
Bough, reist aber auch regelmifig nach Wien, um dort mit Schlick und Waismann Fragen
,wissenschaftlicher Weltauffassung' zu diskutieren. Es entsteht der Plan, mit Waismann
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zusammen ein Buch zu verfassen, was sich als unmoglich erweist, da Wittgenstein sich
immer rascher und immer konsequenter von der Philosophie des Tractatus entfernt, die
die Mitglieder des ,Wiener Kreises so sehr fiir ihn eingenommen hatte. 1936 wird Schlick
ermordet; 1938 erfolgt der sogenannte ,Anschluf3 Osterreichs an das Deutsche Reich und
Wittgenstein bleibt die Riickkehr nach Wien versperrt.

Mit Moritz Schlick korrespondiert in den frithen dreifiger Jahren auch Ludwik Fleck,
der in Lwow, dem damaligen Lemberg, wo er nach seiner allgemeinmedizinischen
Promotion als Assistent des beriihmten Typhuspezialisten Rudolf Weigl geforscht und
einige Studienaufenthalte in Wien absolviert hatte, als Leiter des bakteriologischen Labors
der Inneren Medizin und Dermatologie titig ist. Neben dieser Arbeit und inmitten des
bemerkenswerten intellektuellen Klimas, das Lwow in der Zwischenkriegszeit
auszeichnete — es lehrten dort beispielsweise der Franz-Brentano-Schiiler Kazimierz
Twardowski und der Husserl Schiiler Roman Ingarden — verfafit Ludwik Fleck seine
Monographie iiber die Entstehung und Entwicklung einer wissenschaftlichen Tatsache. 1933
iibersendet er Moritz Schlick dieses Manuskript, in dem er nicht nur die Notwendigkeit
einer Verschrinkung von Wissenschaftsgeschichte und Epistemologie erlautert, sondern
in einer Neubestimmung experimenteller Prozesse deren Vagheit, gerade ihr Nicht-
Wiederholbares, ihr Nicht-Festgestelltes beschreibt und unverhohlen fiir eine
Verfliissigung des Begrifflichen, fiir eine Vielfalt von Denk-Méglichkeiten, ,Denkstilen®,
und die Offenheit fiir Bedeutungsverinderungen optiert. Dies freilich — der streitlustige
Fleck ist sich dessen durchaus bewuf}t — mag sich in die protokollsatzkontrollierte
,wissenschaftliche Weltauffassung’ nicht so recht fiigen; er vertraut jedoch nicht zu
Unrecht auf die philosophische und menschliche Souverinitit Schlicks, der auch
tatsichlich, wenngleich vergeblich, dem Springer-Verlag das Buch zur Verdffentlichung
vorschligt. Fiir Fleck, der, wie Zeitzeugen berichten, noch sein letztes Geld fiir
Forschungsreisen nach Wien ausgegeben hat, verengt sich indessen der Lebenskreis
immer mehr; zeitweise kann er nur in seinem privaten Labor, das er sich schrittweise
aufgebaut hat, arbeiten. 1941 wird er mit seiner Familie in das jidische Ghetto der Stadt
deportiert, von dort in die Konzentrationslager Auschwitz und Buchenwald.

1935, dem Jahr in dem Flecks Monographie beim Schweizer Verlag Benno Schwabe in
Basel dann doch noch erscheint, reist Husserl, der 1887 von Carl Stumpf, dem kiinftigen
Doktorvater Musils habilitiert wurde, nach Wien. Knapp fiinfzig Jahre zuvor hatte er dort
die Vorlesungen Franz Brentanos gehort, bevor er selbst Professuren in Géttingen, dann
in Freiburg erhielt. Diese Wienreise nun steht im Zeichen einer Einladung des
Osterreichischen Kulturbundes, vor dem Husserl iiber ,Die Krisis des europdischen
Menschentums und die Philosophie“ spricht. Der unter dem schlichten Titel ,Wien-
Vortrag' berithmt gewordene Text stellt einen Ausschnitt dar aus der 1936/37 in einer
Belgrader Exil-Zeitschrift veroffentlichen Krisis-Schrift, in der die »ungeheure
Erweiterung der Moglichkeiten des antiken mathematischen Denkens, das gleichwohl
mit dem Risiko der Sinnentleerung einherzugehen scheint, in historischer Perspektive
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zum Anlaf genommen wird, nach den Méglichkeiten der exakten Wissenschaften zu
fragen und den Objektivismus als eine Verunméglichung' der unendlichen Aufgaben der
Vernunft zu beschreiben — eine Verunméoglichung, die es aber gerade wieder sichtbar zu
machen gilt und der es in Besinnung auf ,Vermaglichkeiten® (dies sind in Husserlscher
Terminologie Moglichkeiten durch ein Vermdgen, ein ,Konnen‘ also) eines in seiner
Lebenswelt verankerten ,Ich® als Urstitte aller objektiven Sinnbildungen und
Seinsgeltungen, auch als Ort freier Entscheidung und des praktischen Eingreifens,
entgegen zu treten gilt. Dieses letzte, wie Husserl selbst sagt, philosophisch schwierigste
Werk, die Krisis, das ihn bis zu seinem Lebensende umtreiben wird, verfalt Husserl
inmitten der verheerenden politischen Lage und bitterster Erfahrungen: Schon 1933 wird
er in den sofortigen Urlaub versetzt, 1937 verbieten die Nationalsozialisten Husserl das
Betreten der Universitit Freiburg; auf der Riickseite dieses Schreibens setzt Husserl seine
philosophischen Aufzeichnungen fort. Im darauffolgenden Jahr stirbt er, die Krisis bleibt
Fragment.

Wenn wir nun also sehen, daf offenbar alle Fiden, sei es aus Cambridge, aus Berlin,
aus Lwow oder Freiburg, sich immer wieder in Wien verkniipfen, wenn wir, ohne es
iiberstrapazieren zu wollen, feststellen, daf alle vier in der Donaumonarchie geboren sind:
Husserl 1859 im mahrischen Prossnitz, Musil 1880 in Klagenfurt, Wittgenstein 1889 in
Wien, Fleck 1896 im galizischen Lwow, dann kénnte man versucht sein, den Sinn fiir das
Mébgliche als eine irgendwie ,kakanische® Angelegenheit zu begreifen: Wien, oder
priziser: der ,Wiener Kreis® scheint es doch zu sein, um den sich alles dreht, den alle vier
zu stéren trachten: Die Fiktion sauberer Atomsitze einer idealen Sprache, einer auf den
logischen Aufbau der Welt vertrauenden Einheitswissenschaft bringt sie auf, und sie
bringen sich damit in Schwierigkeiten — wie dies nicht anders zu erwarten ist, wenn
,Ordnung im Potentialis! auftaucht. Welche Sprache, welche Schrift, welche Darstellung
ist dem Moglichen angemessen? Nichts liegt bereit, man muf}, mit Wittgenstein zu
sprechen, den ,Werkzeugkasten der Sprache” auspacken, und sich folgerichtig in eine
Werkstitte begeben, in der geschnipselt, zusammengeklebt, gefeilt, durchgestrichen,
geheftet, experimentiert wird: ,Die Werkstitten des Maéglichen sind es, in denen man, wie
Frangois Jacob, von dem diese Formulierung stammt, sagt, im Versuchen zogert und
stolpert, zuriickweicht, ins Schwitzen gerit, aufschreckt, immer wieder neu ansetzt, in
denen Magliches produziert wird, Neues, mit dem diese Experimentatoren die Welt und
nicht zuletzt sich selbst iiberraschen — epistemologisch gesehen duf8erst instruktive Orte,
aber eben Orte einer oft iibersehenen oder iiberdeckten JNachtwissenschaft’, die dem
ausgeprigten Wirklichkeitssinn des tagwissenschaftlichen Betriebes entgegen zu stehen
scheint.?

Vgl. Bernhard Waldenfels: “Ordnung im Potentialis. Zur Krise der europiischen Moderne”. In: Ders., Der
Stachel des Fremden. Frankfurt/M.: Suhrkamp 1990. 15-27.

Vgl. Francois Jacob: Die Maus, die Fliege und der Mensch. Uber die moderne Genforschung. Berlin. Berlin
Verlag 1998 sowie Ders., Das Spiel der Moglichkeiten. Von der offenen Geschichte des Lebens. Miinchen:
Piper 1983.

10



Networking. Magliche i'frknr‘&p_!}mg(’u im epistenischen Raum Bemerkungen zu Workshop, Werkstatt und Ausstellung

Und fast sieht es mit Blick auf gerade diese Autoren so aus, als wiirde die Beschiftigung
mit Moglichkeiten eine Publikation des Hervorgebrachten zunehmend verunmaoglichen
und eine Flut von immer wieder iiberarbeiteteten, umgestellten, ,ver-riickten® Texten
hervorbringen, einen Stoff, aus dem dann wiederum die — nachtwissenschaftlichen —
Alptraume von Herausgebern und Nachlaflverwaltern sind.

Wihrend Ludwik Fleck seine Monographie mit essayistischem Schwung wie eine
einzige grof3e ,Formulierungsprobe“ (um es hier mit seinem eigenen Wort zu sagen) noch
auf den Weg hat bringen konnen, wenn auch tragischerweise dann die politische
Verfolgung eine gebiihrende Rezeption auf Jahrzehnte hinaus verhindert hat, wird es fiir
Musil immer schwieriger, das, was aufs Papier gebracht ist, stehenzulassen: Die
Probierbewegungen nehmen kein Ende, seine Studienblitter und Korrekturfahnen sind
Legende. Der Sinn fiir die ,stets iibrig bleibenden Maglichkeiten des Andersseins®, den er
einst in seiner Dissertation iiber die Lehren Ernst Machs eingeklagt hatte,” fillt nun immer
quilender in sein eigenes Denken und Schreiben ein: 1932, als der erste Teil des zweiten
Bandes des Mann ohne Eigenschaften erscheint, spricht sich Musil, wie es scheint, selbst
noch Mut zu: ,Man darf die Unfertigkeit einer Sache aber nicht mit der Skepsis des Autors
verwechseln. Ich trage meine Sache vor, wenn ich auch weif}, da3 sie nur ein Teil der
Wahrheit ist, und ich wiirde sie ebenso vortragen, wenn ich wiifdte, dafd sie falsch ist, weil
gewisse Irrtiimer Stationen der Wahrheit sind. Ich tue in einer bestimmten Aufgabe das
Moglichste“.* Immer neue, bis zu zwanzigfache Uberarbeitungen eines Kapitels
zermiirben ihn. Im Dezember 1934 deutet sich Resignation an: ,Der Roman leistet
ehrenvollen Widerstand und schligt mich immer wieder zuriick, wenn ich ihn zu
bewiltigen hoffe; so dafd ich triibe Arbeitswochen hinter mir und um mich habe®. Der
Widerstand des Romans ist stark und dauerhaft; Der Mann ohne Eigenschaften bleibt
Fragment. 1943, ein Jahr nach Musils Tod gibt seine Frau Martha Musil den
unvollendeten Nachlafiteil des Romans im Selbstverlag heraus. Und noch heute wird um
eine vollstindige, angemessene Musil-Ausgabe gerungen.

Auch im Falle Husserls ist es so, daff der veroffentlichte Teil — insgesamt 27
Paragraphen — nur die Spitze des Eisberges ist: Ein Tausende Seiten umfassendes
Konvolut, das darunter liegt, hdlt bis heute die Herausgeber der Husserliana in Atem:
Ernst Wolfgang Orth hat diese hochst diffizile Textlage in die Frage miinden lassen, ob
nicht ,,der ,Krisis‘- Titel vielleicht nur ein Angebot an den Leser ist, sich dieses Buch selbst
zu schreiben — aus einem Nachlaf freilich von 50 000 Seiten. Die Krisis, so sein Fazit, sei
ein ,imaginires Buch“.” Uber die Arbeit an diesem Werk, die, wie bereits angedeutet,
Husserl so unsaglich schwer wurde, berichtet er in einem Brief an seinen Jugendfreund
Gustav Albrecht vom 16. Dezember 1936, ,plotzlich, schon wihrend des Druckes (!)

Vgl. Robert Musil: Beitrag zur Beurteilung der Lehren Machs. (Inaugural-Dissertation 1908. Reinbek b.
Hamburg 1980, S. 89.

Ders.: Tagebiicher, hrsg. V. Adolf Frise. Reinbek b. Hamburg 1983.

Ernst Wolfgang Orth: Edmund Husserls ,Krisis der europiischen Wissenschaften und die transzendentale
Phénomenologie’ Vernunft und Kultur. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 199, S. 9.
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merke ich, dafl ich den Plan der Darstellung indern muf, daf ich, um voll verstanden zu
werden, um, wirksam von der bisherigen philosophischen Naivitit aus allmilig die in ihr
liegenden Unklarheiten, Ritselhaftigkeiten fithlbar machen zu kénnen, neue Textstiicke
einfiigen muf}, historische und kritische Vorbereitungen — bis es soweit ist, die
Notwendigkeit eines vollig neuen systematischen Vorgehens einzusehen und konkret die
neue Art der Problemstellung und methodischen Durchfithrung darzustellen“® — die
dramatische Lage eines Philosophen, der um den Abschluf} seines Lebenswerkes ringt.

Und Wittgenstein ist in dieser Reihe vielleicht der vehementeste ,Nachtwissenschaft-
ler: Gnadenlos zerschneidet er seine Manuskripte noch wihrend getippt wird, stellt sie
wieder neu zusammen, verwirft, baut um, schreibt immer neue Fassungen von einer, wie
es scheinen mag, nur kurzen Abfolge von Absitzen. ,Ich lasse mich von der Sprache fiih-
ren, aber dazu muf ich ihr in gewisser Weise die Ziigel in die Hand geben“,” notiert er in
seinen Bemerkungen zur Philosophie. Dem steht die unausgesetzte miihevolle Revision
der Texte gegeniiber, das nicht endende ,Sichten und Ordnen®, wie es Thomas Bernhard
in seinem Wittgenstein-inspirierten Roman Korrektur beschrieben hat und das naturge-
maf bei ihm kein gutes Ende nimmt. Wittgensteins ungeziigelter und dann doch immer
wieder versuchsweise gebiandigter Nachla — und der ist dufderst umfassend, da zu Lebzei-
ten Wittgensteins nur der Tractatus und ein kleinerer Vortrag tiber Ethik veroffentlicht
worden sind — wird jedoch gliicklicherweise nicht wie bei Bernhard in der Hollerschen
Dachkammer geordnet und sortiert, sondern in den bekannten Archiven in Cambridge
und Bergen, die allerdings, wie man sich denken kann, heillos zerstritten sind. Das ver-
dienstvolle Anliegen beider Ausgaben jedoch ist es, diese komplexen Denk- und Sortier-
bewegungen zu dokumentieren: Wir konnen jetzt erkennen, wann was wo und wie
gestrichen, ersetzt, umformuliert wurde, werden zudem auf dhnliche Textpassagen in an-
deren Zusammenhingen aufmerksam gemacht. Vielleicht kann man sich tatsachlich an-
hand der ,Wiener Ausgabe‘, die in Cambridge erarbeitet wird, und der ,Bergen Edition’
eine Dokumentation und Publikation des Méglichen, priziser: der Denkbewegungen des
Maoglichen vergegenwirtigen.

Wir ahnen also, welche Chancen, welche Abgriinde im Méglichen lauern. Und wir
sehen, welch schwierige Frist diese sechs Jahre 1930-1936 darstellen, in denen Musil,
Fleck, Wittgenstein und Husserl sich in Wien hitten treffen kénnen, sich aber nicht
getroffen haben. Wir wissen, dal Wittgenstein sporadisch in den Werken Husserls, daf3
Musil den Tractatus wie auch Schriften Husserls gelesen hat. Viel mehr lafit sich nicht
sagen. Kein Briefwechsel, keine Anekdote setzt uns auf die Spur einer historischen
Begegnung im Zeichen des Méglichen. Diirfen wir also iiberhaupt solche Verkniipfungen
via Moglichkeitssinn im Nachhinein vornehmen? Und dann auch noch zwischen

6 Edmund Husserl, Briefwechsel in 10 Bdn., in Verbindung mit Elisabeth Schuhmann hrsg. v. Karl

Schuhmann. Dordrecht/ Boston/ London 1994, Bd. IX. S.128f.
Ludwig Wittgenstein: Bemerkungen . Wiener Ausgabe. Bd. 3. Wien/ New York: Springer. S.133.
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Wissenschaft, Philosophie und Literatur? Sind damit nicht die Grenzen redlichen
historischen Arbeitens tiberschritten?

Wir wollen den Autoren, die ohne Netz gearbeitet haben, nicht nachtréglich eines
unterschieben; aber wir wollen versuchen, sie uns als ein nur sehr indirekt, iiber
gemeinsame Lehrer und Diskussionspartner verbundenes ,Denkkollektiv des Méglichen
vorstellen, um so in der gezielten Verkniipfung der verschiedenen Weisen, das Méogliche
ins Spiel zu bringen, ein Feld entstehen zu lassen, das einerseits historisch spezifisch zu
konturieren ist — zwischen Protokollsatz und Formulierungsprobe gewissermaflen —
andererseits aber auch, Husserl beim Wort nehmend, der uns daran erinnert hat, daf ,,das
historisch an sich Erste unsere Gegenwart“® ist — stets gebunden bleibt an die
epistemologische Herausforderung, vor die das Denken des Méglichen uns auch heute
stellt. Denn wie wir es mit dem Mdoglichen halten — denkend, sprechend, schreibend und
handelnd - ist schlief8lich keine geringe Frage: Wie taucht denn die auf Bedeutungsvielfalt
bauende Kategorie des Méglichen in jiingsten philosophischen Vernunftkonzeptionen, in
neuen Konzeptualisierungsversuchen experimentellen Denkens und Handelns, in
literarischen Zusammenhingen auf? Wie verschriankt sich Mégliches mit Wirklichem?
Wenn beispielsweise statt in Oppositionen in Korrelationen gedacht werden wiirde, dann
siedelten sich die ,Werkstétten des Moglichen in einer schillernden, sehr schmalen Zone
zwischen Beliebigkeit, Sinnschopfung und Routine an — wodurch aber nicht nur die
sauberliche Trennung zwischen ,Maglichkeitssinn® und ,Wirklichkeitssinn‘ ins Wanken
geriete, sondern auch die zwischen Tag- und Nachtwissenschaft: Wann bewegen sich
Denk- und Schreibméglichkeiten im Terrain einer frei vagabundierenden Phantasie und
haltloser Spekulation, wann sind produktive Sinnformierungen am Werk? Treffen sich
am Ende in der Ermoglichung von Neuem Wissenschaft, Philosophie und Literatur in
einem subdisziplindren Zwielicht?

Wenn also das ephemere Randnotengespinst in eine umfassende epistemologische
Arbeit einmiinden soll, ist man natiirlich angewiesen auf ausgewiesene
Maoglichkeitsmenschen und so, um im Bild zu bleiben und es gleichzeitig ein wenig zu
verschieben, habe ich die Netze ausgelegt von Birmingham bis nach Warschau, habe in
den Kiistengewidssern vor der eigenen Haustiir genauso gefischt wie im tyrrhenischen
Meer — und mich iiber die positive Resonanz gefreut.

Dann ist etwas Eigenartiges, etwas sehr Schones passiert: Das Netz des Moglichen hat
ein Eigenleben entwickelt: Dieses Netz, grob gespannt zwischen den Universititen, den
akademischen Institutionen, hat sich selbst weitergewoben; es hat in sich mit rasender
Geschwindigkeit immer feinere Maschen ausgebildet und so offenbart, dal zwischen den
schon seit lingerer Zeit gut und erfolgreich erprobten Fiden, die etwa das Max-Planck-
Institut fiir Wissenschaftsgeschichte mit dem Helmholtz-Zentrum, dem Zentrum fiir
Literaturforschung, der Berlin-Brandenburgischen Akademie verbinden, nicht die Leere

8 Edmund Husserl: Die Krisis der europiischen Wissenschaften und die transzendentale Phinomenologie.

Husserliana Band 6, hrsg. Walter Biemel. Den Haag: Martinus Nijhoff 1976, S.382.
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gihnt; zwischen diesen Fdden ist ,,nicht nichts*: im Gegenteil: In dem eigendynamischen
feinmaschischen Gewebe dazwischen tummeln sich in und neben den Institutionen, die
nicht unbedingt auf dem Weg liegen, die — ich lasse mich ein bifichen in der Metaphorik
treiben — schillernsten Fische: So kam eine fiinfkopfige bunte Truppe aus Arzten,
Soziologen, Literaturwissenschaftlern mit ins Boot: Martina Schliinder, Antke Tammen,
Karl Mutter, Erich Otto Graf und Stefan Hesper arbeiten an einem Film tiber Ludwik
Fleck, und als die Idee auftauchte, die bislang in verschiedensten Archiven und Interviews
gehobenen Materialien als eine den Workshop begleitende eigene ,Werkstatt des
Maéglichen® zu installieren, erfuhr der vornehmlich epistemologisch zur Verhandlung
stehende Begriff des ,Mdglichen® deutliche Wendungen, durchaus auch in politische
Abgriinde: ... was iiberhaupt méglich ist. Zuginge zum Leben und Denken Ludwik Flecks
im Labor der Moderne®, so der in Anlehnung an ein Wort Hannah Arendts gewiahlte Titel
der Ausstellung. Auf diese Weise haben sich — immer wieder — die Planungen von
Konferenz und Ausstellung gegenseitig inspiriert, befragt und erweitert, ohne daf} die
Konferenz zum blofRen Kommentar der Ausstellung oder die Ausstellung zur schlichten
Ilustration der Konferenz geworden wire. '

Fiir die geplante Installation in den engen und betriecbsamen Rédumen der
Institutsbibliothek brauchte es allerdings das schopferische Auge und Kénnen eines
Kiinstlers, den uns das spezielle Gewebe des Prenzlauer Berges bescherte: Pit Arens setzte
einfallsreich und mit Liebe zum Detail fiir die Plakate der Ausstellung einen mutigen
buchbinderischen Kontrapunkt. Sein Atelier, seine Werkstatt, von der ein reprdsentativer
Ausschnitt auf dem Plakat unseres Workshops zu sehen ist, war viele Wochen Treff- und
Koordinationspunkt des ,Moglichkeits‘-Szenarios.

Dann stellte sich heraus, da in der Ausstellung polnische und hebridische Texte
Ludwik Flecks zuginglich gemacht werden sollten: Einige Telephongespriche, eine
Eilsendung per Post — und schon setzt sich die philosophisch ausgebildete polnische
Regisseurin Barbara Lipinska inmitten eigener Filmarbeiten hin und tibersetzt die duf8erst
interessante Debatte, die wunderbare Polemik zwischen Izydora Dambska und Ludwik
Fleck aus dem Jahr 1937/8 zur Frage, ob ,die intersubjektive Ahnlichkeit der sinnlichen
Eindriicke eine unersetzliche Voraussetzung der Naturwissenschaften ist“. Die
Ubersetzung kommt in drei Lieferungen als attachment mit emails wie ,,Jetzt macht Fleck
die Dambska zur Schnecke, und es geschieht ihr ganz recht. Fortsetzung folgt, Barbara.“ —
Ein lang gesuchter hebriischer Text von Fleck aus dem Jahre 1959 iiber die Typhus-
Erforschung im Lemberger Ghetto findet in letzter Sekunde — iiber viele viele kleine
Maschen — seinen Ubersetzer in Juda Jakubowski-Jeshay vom Simon-Dubnow-Institut in
Leipzig. Und Uta Schorlemmer hat nicht nur die Untertitel des polnischen
Dokumentarfilms iiber Fleckfieberprophylaxe ,Jak walczyc z brudem® (1934), der im
Rahmen der Ausstellung gezeigt wurde, iibersetzt, sondern auch einen sehr wichtigen
Artikel Flecks aus dem Jahr 1948 zur Frage von Ethik und arztlichem Experiment.
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Networking. Mogliche Verkniipfungen im epistemischen Raum Bemerkungen zu Workshop, Werkstatt und Ausstellung

Als dann die Ausstellung aufgebaut wurde, tauchte gerade zur rechten Zeit der
Literaturwissenschaftler Thomas Hiibel auf, der, mit den Wassern des Wiener
Museumsquartiers gewaschen, kundig, umsichtig und geduldig Hand angelegt hat.

Diese Variante des eigendynamischen Networking, getragen in erster Linie von einer
je spezifischen, aber starken Verbundenheit mit dem Thema ,Ludwik Fleck', dieses
Networking also, das so etwas ganz anderes ist als jenes abgeklirte, vielleicht notwendige
Strippenziehen, von dem im wissenschaftlichen Betrieb mit zuweilen selbstironsichen,
zuweilen selbstgefilligen Beiklang tagtiglich die Rede ist und das so sehr im Horizont
professioneller Abgeklirtheit steht, war eine ermutigende und manchmal, wenn es nicht
zu pathetisch klingt, auch begliickende Erfahrung, fiir die ich an dieser Stelle danken
mochte.

Danken machte ich auch Hans-Jorg Rheinberger, der viel Moglichkeitssinn bewiesen,
mir grofiziigig Unterstiitzung gewihrt und ganz freie Hand gelassen hat; Urs Schopflin,
dem Bibliotheksleiter, der keine Angst vor groflen Biichern in limitierter Aufstellung hat.
Und all denen, die im Endspurt vor grofleren Veranstaltungen, die ja dann immer
irgendwie zu einer ,Tag- und Nachtwissenschaft® werden, in Organisation und Technik
ganz nah dabei waren: Zu danken ist sehr herzlich Antje Radeck und Gabriele Briiss,
Heinz Reddner und Angelika Irmscher, Norbert Fiebig, Gunnar Wilke, Michael Behr,
Mirjam Neusius, Birgitta von Mallinckrodt, Ruth Kessentini, Ellen Garske und dem
gesamten Biblitotheksteam, das die Einschrinkung seines Arbeitsfeldes mit so viel
Freundlichkeit, Interesse und Hilfsbereitschaft in Kauf genommen hat.

Uberaus erfreut bin ich iiber die positive Resonanz, die Workshop und Ausstellung
hervorgerufen haben. Nicht nur aus dem engeren Kreis der Teilnehmer, auch von den
Tagungsgisten und Ausstellungsbesuchern gab es viel Zuspruch, Ermutigung, Vorschlige
und Einladungen, ,weiterzumachen®, d.h. die Installation auf Tour zu schicken, die
Tagungsbeitrige zu veroffentlichen, Folgeveranstaltungen zu planen. Zudem haben uns
zahlreiche Anfragen zu Konferenz und Ausstellung aufgrund von Presseberichten erreicht
und gezeigt, wie grofy das Interesse an Fleck, an Zeit und Ort seines Denkens und
Forschens, an den Kontexten seines Schreibens ist. So ist es eine besondere Freude, nach
dem Abbau der Installation mit dem vorliegenden Preprint einen visuellen Eindruck von
den ,Werkstitten des Moglichen® geben zu kénnen, fiir vielfiltiges Interesse zu danken
und, wie wir hoffen, weiteres Interesse zu wecken.
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Werkstatt des Moglichen: Ludwik Fleck
Entstehung und Anliegen der Ausstellung

Martina Schliinder — Antke Tammen — Erich Graf — Karl Mutter — Stefan Hesper

Vor einem guten Jahr wurden wir von Birgit Griesecke eingeladen, uns an ihrem
Workshop ,Werkstitten des Moglichen® zu beteiligen, in dessen Mittelpunkt die
Diskussion des Moglichkeitsbegriffs bei Wittgenstein, Husserl, Fleck und Musil stehen
sollte.

Unabhingig davon hatten wir bereits vor lingerer Zeit eine lockere
Arbeitsgemeinschaft gebildet, um unsere unterschiedlichen Aktivititen, die sich mit dem
Werk und der Person Ludwik Flecks befassten, biindeln zu kénnen — mit dem Ziel unser
recherchiertes Material fiir Treatment und Drehbuch eines Films zu nutzen. Die
Einladung bot fiir uns die Gelegenheit zu einer Zwischenbilanz, die wir in Form einer
Ausstellung ziehen wollten. Als sogenannte Ausstellungsgruppe bezogen wir ein
,groffraumiges Atelier in der ,Werkstatt des Moglichen®, das sich von Berlin iiber
Dortmund bis nach Basel erstreckte, da wir als Gruppe nicht an einem Ort wohnen.

Haufig wird Fleck als einsamer Vorlaufer dargestellt, dessen eigene Denkgemeinschaft
paradoxer Weise erst nach seinem Tod entstand. Der Workshop beabsichtigte, einen
neuen Zugang zu Fleck zu gewinnen, indem er ihn tber den Maglichkeitsbegriff mit
einigen anderen Denkern seiner Zeit verband. Dadurch wurde nicht nur ein mogliches,
sondern auch ein — im Fleckschen Sinne — wirkliches Denkkollektiv sichtbar. Denn auch
wenn dieses Kollektiv ,Fleck, Musil, Husserl, Wittgenstein® zwar tiber gemeinsame Lehrer,
Freunde und Lektiiren vernetzt, nicht jedoch institutionalisiert war und sich dessen
Mitglieder personlich nicht begegneten, entwickelten sie doch einen dhnlichen Denkstil,
der deutlich gepridgt ist von einem in der Auseinandersetzung mit dem einflussreichen
Denken des ,Wiener Kreises® gescharften Sinn fiir das Mogliche.

Den Begriff des Moglichen auf unsere Recherchen und Arbeiten zu Ludwik Fleck
anzuwenden, konnte nun gewif} nicht bedeuten, eine liickenlose Rekonstruktion seiner
Biographie vorzulegen oder nur die Geschichte seiner Werkrezeption zu erzihlen;
vielmehr ging es uns um die Exemplaritit seiner Person und seines Werks, verbinden sich
darin doch die Dimension der Werkstatt/des Labors und die der Moglichkeit: Fleck war
sowohl Opfer eines morderischen Experiments als auch Forscher unter moérderischen
Bedingungen. Daher nannten wir die Ausstellung in Anlehnung an ein Zitat von Hannah
Arendt, die die Konzentrationslager als experimentelle Rdume beschrieben hat: ...was
iiberhaupt maoglich ist. Zuginge zum Leben und Denken Ludwick Flecks im Labor der
Moderne. Wir wollten die Gleichzeitigkeit und Indifferenz von wissenschaftlicher
Forschung und Vernichtung zeigen, wollten zeigen, dass das Maogliche auf perverse Weise
Schopfung und Vernichtung integriert und dass mit dem Moglichen zu rechnen auch
heiflen kann, mit der eigenen Vernichtung rechnen zu miissen.
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Martina Schliinder — Antke Tammen — Erich Graf — Karl Mutter — Stefan Hesper

Der Begriff des Moglichen sollte sich nicht nur auf das Thema des Workshops
beziehen, sondern wir versuchten auch, ihn in Form, Inhalt und Material aufzunehmen.
Texte wurden mit eingeschobenen, sichtbar gemachten Subtexten versehen, die als
,Hintergedanken‘ und mogliche Kommentare fungieren konnen. Wir experimentierten
mit der Anordnung von Schrift und Bild, lieRen Foto- und Textspuren — wie im Film —
nebeneinander laufen und Filme auf Papier und Buchdeckeln flimmern. Die Ausstellung
versucht im Sinne einer Installation oder einer Collage, das Material so anzuordnen, dass
eine Bandbreite moglicher Geschichten sichtbar wird und beharrt nicht auf der Erzahlung
einer geschlossenen Geschichte. Dem Besucher der Installation/Ausstellung, den wir eher
als Benutzer denn als Betrachter ansehen, muten wir damit die Arbeit der
Zusammensetzung zu, wobei wir ihm einen grofien Maglichkeitsraum der Lektiire und
des Verstehens schaffen wollen.

Um fiir unsere Ausstellung eine geeignete Prisentationsform zu finden, baten wir den
Bildhauer und Kiinstler Pit Arens um Hilfe. Nach einem Besuch des Ausstellungsortes —
der Bibliothek des Max-Planck-Instituts fiir Wissenschaftsgeschichte — konstruierte er
vier grofe Biicher, deren Deckel uns als Ersatz fiir Stellwinde dienten. Diese acht
Buchdeckel sind durch vier Elemente gegliedert, die wir in Anlehnung an die
Produktionsweise von Filmen, ,Spuren‘ nennen. Eingerahmt von einer Bildspur — Fotos
aus dem Film ,La jetée’ von Chris Marker — und einer Schrift/Ton-Spur — Texte aus dem
Buch ,Das Menschengeschlecht® von Robert Antelme — finden sich in der Mitte der
Buchdeckel Plakate und erginzende Dokumentenhefte, die sich direkt auf Leben und
Arbeit Ludwik Flecks beziehen (Biographie, Rezeptionsgeschichte, seine wissenschaftliche
Arbeit im Ghetto und den Konzentrationslagern) oder eine Verbindung schaffen von
Fleck zur Diskussion des Maglichkeitsbegriffs. Die Hefte vertiefen die Themen der Plakate
und enthalten u.a. noch nicht verdffentlichte Dokumente, Briefwechsel und neu
iibersetzte Texte von Fleck. Die vier Spuren laufen von Buchdeckel zu Buchdeckel
diachron weiter und miinden schlielich beim letzten Buch in einem weiflen,
unbeschriebenen Plakat, das als Projektionsflache fiir Videos dient.

Der vorliegende Preprint fungiert eher als ein Werk-(statt-)buch — nicht wie ein
Katalog im klassischen Sinne — und soll einen visuellen Eindruck der Ausstellung
vermitteln. Der Werkstattcharakter wird betont durch die Anordnung der Zeichnungen,
Comics, Fotos und der kleinen Beitrige tber die Arbeitsstruktur der Gruppe, die
kiinstlerische Gestaltung der Ausstellung und iiber die Konzepte, an denen wir wihrend
der Vorbereitung entlangdachten und die zur Beschreibung der Ausstellung niitzlich sind.

Wir, die Mitglieder der ,Ausstellungsgruppe’, leben nicht nur in unterschiedlichen
Stidten und Lindern, sondern gehen als Literaturwissenschaftler, Psychologe, Soziologe
und Arztinnen, ganz unterschiedlichen Berufen nach. Unsere Arbeitsweise
charakterisieren wir als ,ambulante Wissenschaft’, als Wandern zwischen den Disziplinen,
den Institutionen, den verschiedenen kulturellen Hintergriinden. Die ambulante
Wissenschaft verschafft einem eine gewisse Freiheit im Denken, im Umgang mit
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Werkstatt des Maglichen: Ludwik Fleck Entstehung und Anliegen der Ausstellung

Hierarchien und den starren Strukturen der institutionalisierten, stationiren
Wissenschaft. Trotzdem ist ambulante Wissenschaft keine autonome Wissenschaft.
Unterwegs zwischen den Orten, Zeiten, Sprachen, Disziplinen brauchen wir Menschen,
die uns helfen beim Uberwinden von Hindernissen und Unwegsamkeiten. Besonders
danken mochten wir daher an dieser Stelle Birgit Griesecke, deren Arbeit und Engagement
die Ausstellung tiberhaupt erst méglich gemacht hat; Hans-Jorg Rheinberger fiir die
Einladung, grofziigige Unterstiitzung und das uns entgegengebrachte Vertrauen, Urs
Schopflin und dem Team der Bibliothek, die uns ihren Arbeitsraum mit Freundlichkeit
und ohne Klagen teilweise tiberlieffen und vielen anderen ....
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Ludwik Fleck: Lebernt und Werk

Ludwik Fleck: Leben und Werk

Karl Mutter — Erich Graf — Martina Schliinder — Stefan Hesper — Antke Tammen

11.07.1896

1914

1914-1918

1920

1921

1923

1924

1925-1927

1927

1928

Ludwik Fleck wird in Lemberg (Lwow) als Sohn jiidisch-polnischer Eltern
geboren.

Abitur und Beginn des Medizinstudiums.

Heeresdienst wihrend des 1. Weltkriegs und Abschluss des Studiums mit
einer allgemeinmedizinischen Promotion.

Assistent bei Prof. Rudolf Weigl im Forschungslaboratorium fiir Infektions-
krankheiten in Przemysl.

Rudolf Weigl wird an die Universitit Lemberg berufen, Fleck folgt ihm als
Assistent.

Ludwik Fleck verlisst die Universitit und wird Direktor des bakteriologisch-
chemischen Labors der Abteilung fiir innere Medizin des allgemeinen Kran-
kenhauses in Lemberg, gleichzeitig griindet er ein privates bakteriologisches
Laboratorium.

Heirat mit Ernestina Waldmann.
Geburt des Sohnes Ryszard Ariel.

Leitung des bakteriologischen Labors der Abteilung fiir Haut- und
Geschlechtskrankheiten des allgemeinen Krankenhauses in Lemberg.

Studienaufenthalt in Wien (Institut fiir Serotherapie Prof. R. Kraus).

Publikation des ersten Aufsatzes mit wissenschaftstheoretischem Hinter-
grund: Uber einige besondere Merkmale des drztlichen Denkens (poln.).

Leitung des bakteriologischen Labors der ortlichen Krankenkasse in
Lemberg.

21



Karl Mutter — Erich Graf — Martina Schiliinder — Stefan Hesper — Antke Tammen

1933

1935

1935-1936

1937-1938

1939

1941

22

Flecks erster internationaler erkenntnistheoretischer Beitrag erscheint in der
Zeitschrift der Kaiser-Wilhelm-Gesellschaft (heute: Max-Planck-Gesell-
schaft) ,Die Naturwissenschaften‘ unter dem Titel: Zur Krise der ,Wirklich-
keit* (dt.).

Fleck nimmt Kontakt auf mit Moritz Schlick und schickt ihm das Manu-
skript seiner Monographie (vorldufiger Titel: ,Analyse einer wissenschaftli-
chen Tatsache, Versuch einer vergleichenden Erkenntnistheorie®) zur
Begutachtung.

Fleck wird von seinem Posten als Leiter des Labors der 6ffentlichen Kranken-
kasse abgelost (moglicherweise im Rahmen antijiidischer Mafinahmen) und
arbeitet nur noch in seinem privaten bakteriologischen Laboratorium. Bis zu
diesem Zeitpunkt hat Fleck tiber 30 Artikel auf dem Gebiet der Mikrobiolo-
gie, Serologie und Immunologie in deutschen und polnischen Fachzeit-
schriften veroffentlicht.

Publikation der Monographie Entstehung und Entwicklung einer wissen-
schaftlichen Tatsache. Einfiihrung in die Lehre vom Denkstil und Denkkollektiv
beim Verlag Benno Schwabe in Basel.

Veréffentlichung von umfangreichen erkenntnistheoretischen Aufsitzen in
polnischen Philosophiezeitschriften: Uber die wissenschaftliche Beobachtung
und die Wahrnehmung im allgemeinen ,1935 und Das Problem einer Theorie
des Erkennens 1936, (beide poln.).

Kontroverse mit der Philosophin und Logikerin Izidora Dambska, die Flecks
Erkenntnistheorie heftig angreift.

Sowjetische Besetzung Lembergs, Fleck kehrt an die Universitdt zuriick und
wird Dozent fiir Mikrobiologie.

Angriff Nazi-Deutschlands auf die Sowjetunion, Fleck wird mit seiner Fami-
lie ins jiidische Ghetto der Stadt Lemberg deportiert. Im Ghetto-Kranken-

haus entwickelt er ein neues Verfahren zur Gewinnung von Impfstoff aus
dem Urin Fleckfieberkranker.



1944

1945

1946

1947

1948

1946-1948

Ludwik Fleck: Leben und Werk

Verschleppung von Fleck, seiner Familie und Mitarbeiterlnnen ins
Konzentrationslager Auschwitz, Arbeit im serologischen Labor des Hygiene-
Instituts der Waffen-SS (Block 10).

Deportation Flecks ins KZ Buchenwald, Arbeit im Labor zur Herstellung von
Fleckfieber-Impfstoff (Block 50), mutmafiliche Sabotageaktionen der
Gruppe um Fleck: Lieferung von wirkungslosem Impfstoff an die SS,
wihrend kleine Mengen wirksamen Impfstoffs an die Hiftlings-Lagerleitung
abgegeben werden.

Nach der Befreiung aus dem KZ Buchenwald kehrt Fleck nach Polen zuriick
und wird Direktor der Abteilung fiir medizinische Mikrobiologie an der
medizinischen Fakultit der Marie Curie-Skodlowska-Universitit in Lublin.

Habilitation bei Prof. Ludwik Hirschfeld in Wroclaw iiber die Exanthinreak-
tion bei Fleckfieber.

Publikation eines Aufsatzes iiber die wissenschaftliche Arbeit im KZ, die
Fleck allein unter erkenntnistheoretischen Aspekten beschreibt: Wissen-
schaftstheoretische Probleme (poln.).

Veroffentlichung eines Aufsatzes, in dessen Mittelpunkt wahrnehmungs-
psychologische und wissenssoziologische Uberlegungen stehen: Schauen,
sehen, wissen (poln.).

Zeugenaussage im [G-Farben Prozess in Niirnberg, Fleck publiziert einen
Artikel iiber Menschenversuche (noch ohne jegliche biographische Beziige)
in der Polnischen Medizinischen Wochenschrift, um eine offentliche
Diskussion tiber ethische Fragen in Medizin und Naturwissenschaften
anzuregen: In der Frage drztlicher Experimente am Menschen (poln.).

Verschiedene Beitrdge Flecks in den Berichten der philosophischen und
psychologischen Gesellschaft Lublins u.a. iiber psychologische Unter-
suchungen ehemaliger Gefangener der Konzentrationslager, tiber meta-
systemielle Untersuchungen der physikalischen Sprache und tiber Probleme
der wissenschaftlichen Beobachtung.
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Von 1949-1959 korrespondiert Fleck mit dem Schwabe-Verlag iiber die
Verkaufszahlen seiner Monographie und iiber eine mégliche Neuauflage. Er
verschickt mehrere Exemplare seines Buches an Wissenschaftssoziologen
und Philosophen (u.a. Polanyi, Schilling). 1957 kiindigt er das Erscheinen
des 2. Bandes seiner Erkenntnistheorie an.

Ordentliche Professur fiir Mikrobiologie an der Universitit Lublin.
Polnischer Staatspreis fiir wissenschaftliche Leistungen I1. Grades.

Direktor der Abteilung fiir Mikrobiologie und Immunologie des Instituts
»Mutter und Kind“ in Warschau.

Aufnahme in die Polnische Akademie der Wissenschaften.

Fleck erhalt das Offizierskreuz des Ordens der Wiedergeburt Polens; als
Prisidiumsmitglied der Akademie der Wissenschaften baut er die medi-
zinische Sektion der Akademie auf.

Kongressreise in die USA; zwischen 1946 und 1956 publiziert Fleck iiber 80
medizinische Artikel in polnischen und internationalen Fachzeitschriften, er

unternimmt Reisen zu Kongressen und Vortragen in Frankreich, Dianemark,
UdSSR, Brasilien.

Nach einem Herzinfarkt wird bei Fleck Lymphdriisenkrebs diagnostiziert.

Fleck und seine Frau emigrieren nach Israel, er wird Direktor des
»Department of Experimental Pathology“ am ,Israel Institute for Biological
Research® in Ness Ziona.

Fleck hinterlegt in der Gedenkstitte Yad Vashem eine Zeugenaussage iiber
seine Erfahrungen in den Konzentrationslagern und nimmt Stellung zu den

Vorwiirfen eines ehemaligen Héftlings und Wissenschaftlers, der behauptet
Fleck habe mit der SS kollaboriert.



Ludwik Fleck: Leben und Werk

1959 Publikation eines Artikels iiber die Neuentwicklung des Fleckfieberimpf-
stoffs im Lemberger Ghetto, in dem Fleck (im Gegensatz zu fritheren Arti-
keln) erstmals nicht nur die medizinischen Grundlagen dieser Entdeckung
beschreibt, sondern auch die Lebens- und Forschungs-bedingungen im
Ghetto thematisiert: Investigation of Typhus in the Ghetto of Lemberg in 1941-
1942 (hebr.).

Ernennung zum Visiting Professor fiir Mikrobiologie an der medizinischen
Fakultit der Hebrew University in Jerusalem.

1960 Fleck versucht vergeblich einen Artikel iiber Wissenschaftsforschung in
,Science* zu verdffentlichen: Krise in der Wissenschaft. Zu einer freien und
menschlichen Wissenschaft (engl.).

05.06.1961 Ludwik Fleck stirbt an einem Herzinfarkt in Ness Ziona.

Fleck mit seiner Ehefrau Ernestina und seinen Warschauer Mitarbeitern ca. 1957,
kurz vor seiner Emigration nach Israel [aus dem Bestand von Thomas Schnelle].
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) FufSnoten im Strom des Wissens
Uber das Ausstellen von Texten mit Bildern in Biichern
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Biographien sind willkiirliche Schnitte eines Erzahlenden in den Fluss kollektiver
Geschichte. Flecks Lebensgeschichte stellt ein exemplarisches Beispiel einer solchen
biographischen Rekonstruktion dar. Wo fangt die individuelle Biographie an, wo hort sie
auf, welche Verbindungen lassen sich herstellen zwischen Geschichte, Kunst,
Wissenschaft und Philosophie — welches sind die Kreuzungspunkte kollektiver
Geschichte, in der sich die individuelle Biographie Ludwik Flecks sozusagen hinein
konstruieren ldsst? Wie lassen sich diese Schnittstellen darstellen, in denen sich gelebtes
Leben, europdische Geschichte und Werkrezeption tiberschneiden? Hat der Autor diese
Verbindungen bewusst hergestellt, oder sind wir es, die diese aus unserer Position als
verspitete Beobachter in die Geschichte hineinlesen?

Unscharfe Rinder

Die Grenzen einer Biographie sind nie streng gezogen — konnte man in Anlehnung an
Foucaults Gedankenginge zur Position des Buches als Knoten im intertextuellen Netz
sagen.

Chronologien schaffen kiinstliche Fixpunkte, an denen wir uns orientieren — sie
fithren zu einem unendlich weit zuriickliegenden Punkt, der nie in der Geschichte
gegenwadrtig ist.

In einem Netzwerk fortwihrender Fluktuationen der Wirklichkeit, aus
verschwommenen Rindern versuchen wir, klarere Konturen, deutlichere Gestalten
festzumachen. Hierbei stofit man auf eine eigentiimliche Selbstihnlichkeit von
Biographie, Rezeption und Theoriekonstruktion.

Hereinbrechende Rinder, verschwommene Konturen, das Sich-ins-Zentrum-Setzen
des Marginalen, Verlust der Ambivalenz — alle diese Begriffe, die mit der Moglichkeit, der
Eindeutigkeit/Nichteindeutigkeit spielen, lassen sich nicht nur auf Flecks eigene
Geschichte, sondern auch auf seine Rezeption und seine Theoriekonzeption anwenden.

Seit wir uns mit Ludwik Fleck und seinem Werk befassen, wollten und wollen wir uns
ein Bild von ihm machen. Obwohl man sich ja kein Bild machen soll, tut es dennoch jeder,
und so sind die Bilder, die wir uns machen, eben verschieden voneinander.

Wir wollten ein Exemplar der Originalausgabe von Ludwik Flecks Monographie
Entstehung und Entwicklung einer wissenschaftlichen Tatsache' betrachten, und da die
Universitétsbibliothek Basel tiber kein Exemplar der Erstausgabe verfiigt, haben wir beim

! 1935 im Verlag Benno Schwabe in Basel erschienen.
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Schwabe Verlag nachgefragt. Damit begann eine Reise, die uns nach Ziirich, Krakau,
Hamburg, Villigst, Haarlem, Berlin, Quickborn und Paris gefiihrt hat, denn, wie Foucault
treffend sagt: ,Das Buch gibt sich vergeblich als ein Gegenstand, den man in den Hénden
halt... 2.

Auf dieser Reise sind wir vielen Menschen begegnet, die sich mit Ludwik Fleck, seinem
Leben und Werk befasst hatten, die sehr viel wussten und uns von ihren Bildern, die sie
von Ludwik Fleck und seiner Theorie hatten, erzihlten.

Es scheint tatsichlich der Fall zu sein, dass es vielen so geht, wie Thomas Schnelle mit
Seitenblick auf W. Baldamus vermutet,® dass namlich das Leben, Schicksal und Werk
Ludwik Flecks in besonderem Maf3e dazu verleitet, einen Teil einer eigenen Fragestellung
in der Auseinandersetzung mit ihm aufzuarbeiten und sich auf diese Weise seinen
seigenen Ludwik Fleck zu konstruieren. Ludwik Fleck eignet sich somit als
Projektionsfliche eigener Wiinsche, Sehnsiichte und Absichten. Das hingt nicht nur mit
seiner Lebensgeschichte zusammen — und der Aussage von Schnelle: ,,Uber sein soziales,
politisches und gesellschaftliches Denken gibt es iiberhaupt keine Erkenntnisse, und es
wird auch nie welche geben!“* — sondern auch damit, dass Flecks Werk Wege fiir das
eigene Denken und Forschen entwirft. Thomas S. Kuhn sagt: ,,Fleck opens avenues for
empirical research. Die Stirke seines Ansatzes scheint in einer knappen und einfachen
Theorie zu liegen, deren Begriffe dehnbar und elastisch sind. Dennoch sind diese Begriffe
in der Lage, das eigene Denken zu orientieren, ohne ihm den Raum und den Atem fiir das
Eigene zu nehmen.

Viele Gedanken, die Fleck aus den Anregungen der franzdsischen Soziologenschule
aufgegriffen und weiterentwickelt hat, sind auch anderswo durch das europiische
Geistesleben maandriert, sind von anderen, die von ihm nichts wussten, ebenfalls
aufgegriffen und weiter gedacht worden. Zuweilen hat ihre Lebensgeschichte sie in
tragische und schreckliche Nahe gebracht, wie Maurice Halbwachs, den franzosischen
Soziologen und Theoretiker des kollektiven Gedéchtnisses, der so viele Ahnlichkeiten mit
Flecks eigenem Denken zeigt. Maurice Halbwachs ist im Friithjahr 1945, wenige Wochen
vor der Befreiung durch die amerikanischen Truppen im KZ Buchenwald an einer
Ruhrinfektion gestorben, nur wenige hundert Meter von dem Ort entfernt, an dem
Ludwik Fleck den Schrecken tiberlebte. Man weif nicht, ob sie voneinander wussten.

Aktualitit der Denkstiltheorie

Ludwik Flecks Theoriekonzepte sind heute noch immer anschlussfihig. Sie weisen einen
geniigend hohen Abstraktionsgrad auf, um in verschiedenen Kontexten rezipiert zu
werden. Eine gewisse Verwandtschaft mit phinomenologischen, systemtheoretischen
Uberlegungen und mit konstruktivistischen Sichtweisen ldsst sich nicht von der Hand

Foucault, Michel: Dits et Ecrits. Schriften. Frankfurt a. M.. 2001, S. 895.
Brief von Th. Schnelle an J. Haarwood vom 5.5. 1985.
Ibid.
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weisen; ihre Anschlussfihigkeit ergibt sich auch zu aktuellen Theoriekonzeptionen,
beispielsweise der Chaostheorie.

Manche Texte, die wir heute — vertraut mit Flecks Theorie — lesen, erscheinen uns so,
als ob der betreffende Autor auch Fleck gelesen haben miisste oder zumindest so, als ob
Fleck dem Autor ein wenig tiber die Schulter geschaut haben miisste. Viele dieser hypo-
thetischen Verbindungen oder Zugehorigkeiten zu einem Denkstil oder Denkkollektiv
lassen sich nicht explizit festmachen. Wir haben uns erlaubt, mit diesen Verbindungen
wie mit Kippbildern zu spielen, um immer neue Verweisungszusammenhange zu (er)fin-
den; Verweise, die manchmal auch unangenehm sind, weil das Konstruktionsmonopol
nicht immer auf der Seite liegt, die wir gerne als die unsere verbuchen maochten.

Flecks Konzepte werden in vielen unterschiedlichen Kontexten rezipiert — ein Zeichen
fiir die Passungsfihigkeit und Viabilitit seiner theoretischen Uberlegungen. Wir méchten
unsere Ausstellungsbeitrage ,prismatisch® verstanden wissen, bildet diese Ausstellung
doch in ihrer Gesamtkonzeption ein Prisma, das je nach Positionierung im aktuellen
Wissenschaftsdiskurs Themen in unterschiedlicher Beleuchtung und Akzentuierung
hervortreten lasst. Flecks Wissenschaftskonzeption ist wahrnehmungsgebunden — er
operiert mit Gestaltphinomenen und spricht eine ,visuelle” Sprache. Unsere Beitrige
haben sich diese Verfahrensweise zu eigen gemacht — sie kombinieren Text und Bild in
einer Einheit, die den Text als Teil des Bildes erscheinen lisst.

Texte sind wie Bilder

Den von uns gestalteten Heften zur Lebensgeschichte, zur Werk- und Rezeptions-
geschichte und zur Denkstiltheorie Ludwik Flecks liegt die Absicht zu Grunde, in einer
Ausstellung Texte und Textfragmente in Form von Zitaten zu zeigen. Eine Ausstellung
zeigt etwas, was gesehen werden will; zum Lesen bleibt oft wenig Zeit. Deshalb
organisierten wir eine Lektiire des Schauens. Jede Seite inszeniert eine Erzahlung, die um
eine Schlagzeile herum gruppiert ist. Die montierten Texte und Zitate nehmen das Thema
der Schlagzeile auf, interpretieren, erweitern, vertiefen, verkiirzen, ironisieren oder
kritisieren es. Daraus erklért sich der scheinbar beliebige und assoziative Charakter der
Seiten der Beihefte. Die Strenge der Konzeption wird durch diese Form gelockert. Dem
Denken und Assoziieren der Ausstellungsbesucher wird Raum gelassen, nach der Vorgabe
von Marcel Duchamp, dass Kunst nicht nur eine Angelegenheit der Retina, sondern auch
der grauen Zellen sein miisse. Die einzelnen Seiten orientieren die Wahrnehmung und das
Denken der Betrachtenden entlang der durch sie erzdhlten Geschichten, wobei die Zitate
der eigenen Beschiftigung mit Ludwik Fleck aber auch eine Flaniermeile des eigenen
Assoziierens und Denkens eroftnet.

Diese ,Bilder sollen etwas davon zu sehen geben, was Fleck in seiner
Wahrnehmungstheorie beschreibt, und sie sollen zu gedanklichen Spriingen verleiten, die
es ermoglichen, Fleck auch in anderen Texten prisent zu machen, die ohne Bezug auf
seine Person, hingegen mit deutlichem Bezug auf seinen Denkstil entstanden sind.

29



Erich Graf - Karl Mutter — Antke Tammen — Stefan Hesper — Martina Schliinder

Unsere Ausstellungsbeitrige stellen ,immer schon Gewusstes® {iber Fleck in Frage,
wollen Selbstverstindliches aufweichen und so einen Zugang zu neuen, auch méglichen
Sichtweisen eroffnen, welche die Biographie, die Rezeption und Flecks Theorieansatz in
einem etwas anderen — manchmal auch befremdlichen — Licht erscheinen lassen.

Dieser Moglichkeitssinn erlaubte uns eine Arbeitsweise, die sich dem Konjunktiv
verschreibt: So konnte es gewesen sein, so konnte es sein. In diesem Spannungsfeld
versuchen wir, eine Biographie und eine Rezeptionsgeschichte mit unscharfen Rindern
entstehen zu lassen, die durch ihr Unausgelegtsein eben auch den Diskurs iber
kontroverse Standpunkte ermaglicht.

Halten sich unsere Biographie- und Rezeptionsposter noch an eine festumrissene
Chronologie der Tatsachen, so geben die Begleithefte dem Betrachter die Moglichkeit,
durch eingehendere Lektiire diese Faktizitit in einem Riickgriff selbst wieder zu befragen.

Fufnoten im Fluss des Wissens

Dass Biicher und Menschen Schicksale haben, wird durch die verschiedenen
Ausstellungsbeitrige eindriicklich dokumentiert. Unsere Hefte iibernehmen — allein
durch ihre Positionierung in der Ausstellung — die Rolle von Fufinotenregistern, im
Wissen darum, dass man Funoten gerne iiberliest, obwohl darin meist gerade das steht,
was im Text nicht offensichtlich wird oder was allenfalls auch noch mitgemeint sein
konnte. Durch diese Form meinen wir, Fleck auch insoweit gerecht zu werden, als er von
vielen Autoren als interessanter Fuffnotenautor benutzt wird — wiirdig, seine Theorie en
passant zu erwihnen — um dann aber, auf dem Hintergrund seiner verblassenden Gestalt,
das Eigene umso stirker in Erscheinung treten zu lassen.
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Spuren legen
Zur Moglichkeit der Korrespondenz zwischen Ludwik Fleck, Robert Antelme
und Chris Marker

Stefan Hesper — Martina Schliinder — Karl Mutter — Antke Tammen — Erich Graf

»Wenn es eine véllige Identitit und Unverinderlichkeit des Denkstils gibe, wiirde jede
Entdeckung, d.h. das Wahrnehmen von etwas Neuem, unmoglich. Jede neue
Beobachtung ist Experiment.“ Sich mit Fleck zu beschiftigen heif’t immer auch, seine
eigene Theorie im Hinblick auf die Darstellung seiner Arbeiten und seines Lebens
anwenden und priifen. Wir haben in einer Art Installation versucht, den Besucher bzw.
Zuschauer zum Beobachter werden zu lassen, der mit dem angebotenen Material
experimentiert, der angeregt wird zu priifen, ob und wie sich das heterogene Material in
seinem ,,Stilsystem unterbringen lisst. Analog zu den Vorgiangen bei der Produktion von
Filmen oder Musik reden wir von ,Spuren®, die miteinander, aufeinander reagieren
konnen.

Im oberen Bereich der Buchdeckel sieht man Fotos aus dem Kurzfilm von Chris
Marker, ,La Jetée“ von 1962, der auch gesondert als einer von vier Filmen gezeigt werden
kann. ,La Jetée® ist ein Fotoroman in Schwarz-Weif8 von Chris Marker iiber die Reise
eines ,Soldaten® im Rahmen eines Menschenexperimentes zuriick in die Vergangenheit,
um die Energieprobleme der Zukunft zu 16sen. Nach erfolgreicher Arbeit wird der Mann
auf der Aussichtsplattform des Flughafens Orly erschossen. Auf den ersten Blick hat also
dieser Film mit dem Ausstellungsthema weder historisch noch inhaltlich irgend etwas zu
tun. Und doch: Die Arzte in den unterirdischen, lagerdhnlichen Katakomben sprechen
deutsch, ihr Handeln erinnert nicht zufillig an die Versuche, die Mielke und Mitscherlich
in ihrem Buch ,Das Diktat der Menschenverachtung® schon 1947 eindringlich
beschrieben haben. ,La Jetée“ ist nicht nur ein Fotoroman aus dem Bereich Science-
Fiction, sondern ein 1962 nachgestellter Dokumentarfilm tiber einen Menschenversuch
unter wissenschaftlicher Obhut. Er zeigt Bilder von intensiver Zwei- und Mehrdeutigkeit,
die selber wiederum gekoppelt sind mit der Erzihlerstimme aus dem Off und der Musik.
In der Technik der Montage und der Herstellung einer Zone von Beziehungen begegnen
sich die Asthetik Markers und die Installationen zu Fleck.

Im unteren Bereich der Buchdeckel sieht man Sitze aus dem in Frankreich beriihmt
gewordenen Buch ,Das Menschengeschlecht“ von Robert Antelme, das zuerst 1947
veréffentlicht worden ist. Antelme berichtet iiber seine Erfahrungen in einem Auflenlager
des KZ Buchenwald in Gandersheim bei Hannover, in dem er die Situation im Lager als
unaufhorliches Experiment der SS erlebt hat — im Hinblick auf die Frage, ob sich
Menschen in etwas Unmenschliches verwandeln lassen. ,,Das Schreckliche bestand hier in
der Ungewif3heit, in dem volligen Mangel an Anhaltspunkten, in der Einsamkeit, der
stindigen Unterdriickung, der langsamen Vernichtung.“ Die Unausweichlichkeit der
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olangsamen Vernichtung sowie ihre stindige Ungewiflheit, die Einsamkeit und
Ersetzbarkeit eines jeden Einzelnen werden von Antelme zwar als Kennzeichen der
Gesellschaft im Lager beschrieben und nehmen dennoch die Beschreibung der seriellen
und panischen Struktur vorweg (Austauschbarkeit und Uberzahligkeit der Einzelnen), die
Sartre spiter im zivilen Leben wiederfindet.

Flecks Leben und Werk situieren sich so zwischen science und fiction: Wiahrend
Marker Bilder eines Experimentes zeigt, das scheinbar bevorsteht, wihrend es in
Wirklichkeit schon stattgefunden hat, liest sich Antelmes Beschreibung der Erfahrung im
Lager als Beschreibung der zukiinftigen Moglichkeiten einer zivilen Gesellschaft.

In Anlehnung an Hannah Arendt, die in ihrem Buch iiber die Urspriinge totaler
Herrschaft die Konzentrationslager als experimentelle Riume der Moderne beschrieben
hat, nennen wir unsere Installation ... was alles méglich ist. Zuginge zum Leben und Denken
Ludwik Flecks im Labor der Moderne. Zwischen den Foto- und Text-Spuren befinden sich
Plakate, die entweder direkt Bezug nehmen auf das Leben und Werk Ludwik Flecks oder
die den Rahmenbegriff der Installation — den Begriff der Méglichkeit, der sich auch im
Titel findet — kommentieren. Unterhalb der Plakate sind, durch Magnete befestigt, Hefte
angebracht, in denen die jeweiligen Themen wieder aufgenommen werden. Darin finden
sich Vertiefungen, Kommentare, Assoziationen, Texte, Archiv- und Bildmaterial.

Fiinf Plakate und Hefte beschiftigen sich direkt mit Flecks Biographie, der Geschichte
seines Buches, seiner Erkenntnistheorie, seiner Rezeptionsgeschichte und seiner Tiétigkeit
als ,Zwangswissenschaftler im KZ. Es geht uns aber nicht um eine wissenschaftliche
Evaluation seines Werkes, nicht um einen Gesamtiiberblick seines Lebens, nicht um das
Erzihlen einer (ab-)geschlossenen, konsistenten Geschichte; vielmehr benutzen wir unser
liickenhaftes Wissen iiber Fleck als Instrument, als Sonde, um durch bestimmte Riume
und Ereignisse der Wissenschafts-/Geschichte zu navigieren und um bestimmte
Phinomene zu explorieren, die sich in besonderer Weise in Flecks Person, Leben und
Werk abzubilden scheinen, und um dadurch auch in unserer Art Flecks Geschichte/n zu
erzihlen: dazu gehoren das Fragmentarische und Unscharfe, die Vielstimmigkeit und
Uneindeutigkeit, das standige Uberschreiben, Ubersetzen, Ubersprechen, das Auftauchen
— Verschwinden — Wiederauftauchen ...

Flecks Geschichte/n werden durch zwei Plakate (am Anfang und am Ende der
Installation) eingerahmt, die sich mit dem Madglichkeitsbegriff befassen und mit der
Frage, inwieweit der Begriff des Moglichen auch den Gedanken der eigenen Vernichtung
mit einbezieht.

Am Ende der Installation 16sen sich die unterschiedlichen ,,Spuren® formal in einem
weiflen Plakat auf, das als ,,Leinwand“ zur Videoprojektion genutzt werden kann, damit
sich die ,,Spuren® auf andere Weise wieder mischen kénnen.
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Die Filme, die wir ausgewihlt haben, spiegeln nochmals die Heterogenitit unseres
Materials. Sie gehoren zu verschiedenen Genres, verschiedenen Epochen, wurden aus
verschiedenen Anldssen, zu ganz unterschiedlichen Zwecken produziert und stellen
(teilweise) nur indirekte Beziige zu Fleck als Person her. Trotz ihrer Verschiedenheit ist
die Auswahl der Filme nicht beliebig, da jeder Film auf besondere Weise verkniipft ist mit
einem oder mehreren Elementen der Installation:

— Bilder aus Chris Markers Film ,La Jetée“ durchziehen als Filmspur alle Teile der
Installation; dieser mehrdeutige Film thematisiert u.a. die Beziehung vom
Wissenschaftler zu seinem (menschlichen) Objekt, das nicht-lineare Verhiltnis von
Zeit, Geschichte und Erinnerung und die Urspriinge von Menschlichkeit.

- »Jak walczyc z brudem® (,Wie man den Dreck bekimpft“) ist ein siebenminiitiger
schwarzweifler Stummfilm, der in den dreiffiger Jahren in Polen gedreht wurde. Der
Film zeigt die Arbeit einer Gruppe von Arzten und Sanititern, die bei der polni-
schen Landbevélkerung eine Aufklirungskampagne iiber Hygienemafinahmen und
Fleckfieberprophylaxe durchfiihren. Ludwik Fleck gehorte damals zu den wichtig-
sten polnischen Wissenschaftlern auf dem Gebiet der Fleckfieberforschung und ist
moglicherweise in der letzten Filmsequenz auch zu sehen. Fleckfieber ist aufierdem
in besonderer Weise mit der Ermordung der Juden durch Zyklon B verbunden, das
urspriinglich zur Bekdmpfung von Kleiderldusen und Fleckfieber entwickelt wor-
den war. Im Film sind alle Instrumente und Symbole der spiteren Vernichtung in
einem (noch) nicht rassistischen Kontext zu sehen. Das Symbol der Kleiderlaus als
Ubertrigerin des Fleckfiebers ist den Abschnitten unserer Installation unterlegt, in
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denen wir tiber Flecks Arbeit als ,,wissenschaftlicher Zwangsarbeiter® in den Kon-
zentrationslagern Auschwitz und Buchenwald berichten.

—In dem englischen Kurzspielfilm ,,No final truth“ von 1992 wird die Geschichte von
Flecks Aufenthalt im KOonzentrationslager Buchenwald erzihlt. Der Film ist Teil
einer Reihe iiber bedeutende Wissenschaftstheoretiker und versucht gleichzeitig
einen Uberblick iiber Flecks Erkenntnistheorie zu vermitteln.

— In seinem Dokumentarfilm ,Bilder der Welt und Inschrift des Krieges“ (1988)
erzihlt Harun Farocki die Geschichte der ersten Luftaufnahmen von Auschwitz
durch die Alliierten 1944 und iiber den blinden Fleck der Auswerter, die das
Vernichtungslager neben dem Industriekomplex der IG-Farben nicht erkannten.
Dies korrespondiert mit Flecks Gestalttheorie, dass es im Erkenntnisprozess immer
um eine Art Wiedererkennen geht. Wir benutzen in der Installation diese
Geschichte, um tiber die ,,Gestalt der Wissenschaft“ nach den Erfahrungen in den
Konzentrationslagern nachzudenken.
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Biicher bauen
Zum kiinstlerischen Konzept der Ausstellung

Pit Arens

Im letzten Jahr habe ich mich intensiv mit ,Text-ilien beschiftigt. Ich wollte in meinen
Arbeiten das organische Material von Texten zeigen. Ich habe Texte als Gewebe
wahrgenommen und aus verschiedenen Stoffen und Gardinenresten Texte gewebt. Mich
faszinierte der Aufbau von Schrift und Buchstaben. Ich las den Aufsatz von Fleck
»Schauen, Sehen, Wissen“, in dem er beschreibt, wie durch minimale Verinderungen
Buchstaben ihre organische Form verlieren kénnen und wir sie dadurch vollig anders
wahrnehmen. Von den Buchstaben und der Schrift ausgehend war der Weg nicht mehr
weit, mich — auf meine Weise — mit Biichern zu beschiiftigen. Ich untersuchte mit einer
Lupe die Oberfliche von Bucheinbinden und mir kam die Idee, diese mikroskopische
Welt, die sich mir eréffnete, als Makroaufnahme zu re-inszenieren. Der Blick durch eine
Linse oder Lupe lost Wahrnehmungsgewohnheiten auf und lisst andere Welten
entstehen. Ich wollte das Staunen, die Neugier und die Uberraschung, die man beim
aufmerksamen Betrachten und iiberhaupt beim Prozess der Anniaherung an das Material
spiirt, in den makroskopischen Nachstellungen erlebbar machen. Ich iiberlegte, ob es
moglich wire, den Moment — in dem das Material magisch wird, weil ich es durch ein
optisches Gerit anschaue — auch ohne eine Linse, durch eine reale Vergroflerung zu
reproduzieren.

Zu diesem Zeitpunkt wurde ich gefragt, ob ich nicht Stellwinde herstellen kénnte fiir eine
Ausstellung oder Installation iiber Ludwik Fleck. Bei meinem ersten Besuch in der
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Bibliothek des Max-Planck-Instituts war ich von dem Raum stark beeindruckt, von der
Art des Lichts und der Anordnung der vielen, kleinteiligen Gegenstinde. Mir wurde klar,
dass sich die Ausstellung in besonderer Weise mit dem Raum verbinden miisste. In
meinen Arbeiten bemiihe ich mich immer, die Widerstinde eines Raumes nicht
verschwinden zu lassen, sondern sie in meine Installation miteinzubeziehen. In diesem
Fall war der eigentliche Platz fiir die Ausstellung sehr klein, die Beleuchtung war nicht
geeignet, die grofle Fensterscheibe durfte nicht fir die Installation benutzt und der
Bibliotheksbetrieb sollte auf jeden Fall aufrecht erhalten bleiben. Aus dieser Konstellation
ergab sich fiir mich das Konzept der Ausstellung.

Die grofen Biicher, die ich als ,Stellwinde® konstruierte, sollten den kleinen Raum der
Ausstellung abschirmen gegen die Flut der vielen kleinen Biicher, die von auflen den
Ausstellungsraum belagern, gleichzeitig sollte der innere Raum durch diesen Schutz
vergroRert werden und mehr Ruhe bekommen. Die Biicher stehen in einer bestimmten
Ordnung, aber sie bilden auch ein kleines Labyrinth — einen Biicherwald, in dem man
verschwinden oder sich verstecken kann.

s cinen solchen Blick nie gegelwn

Ranate ich mir aber

ich erleb D
€rlebt habe, Das Schreckliche

eckliche bescand hier in der

Obwohl ich mit der Form des Buches auf die Funktion des Raumes eingehe, wollte ich die
Sehgewohnheiten auf Biicher umkehren. Die weifien Seiten im Inneren der Biicher geben
nichts preis, wihrend sich das Leben der Gedanken auf den Buchdeckeln ausbreitet. Die
Biicher erfiillen verschiedene Aufgaben. Sie haben technische Funktionen, weil sie den
Plakaten, Bildern und Heften Platz und Halt bieten. Ich wollte eine enge Verbindung
schaffen zwischen dem Material der Biicher und den Dokumenten, die sie tragen. Es
reichte nicht, sie einfach nur aufzuheften, ich wollte die Plakate zu einem Teil des Buches
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werden lassen. Daher habe ich sie auf den ledernen Buchriicken fest aufgeklebt. Auch die
Dokumentenhefte hinterlassen beim Herausnehmen aus dem Buch einen grellen Fleck,
eine Verletzung, die den Leser auffordert, das Heft wieder zurtickzugeben. Dabei spielen
die Magnete, mit denen die Hefte festgehalten werden, eine grof8e Rolle. Sie haben etwas
Zauberisches und Traumhaftes, durch das Auffangen der Bewegung scheinen sie die
Schwerkraft zu tiberwinden.

Neben dieser technischen Trigerfunktion sollen die Biicher aber auch das poetische
Potential des Materials ausdriicken. Im Buchriicken, der eigentlich der Stabilisierung
dient, ist ein Loch, das einen Einblick gewidhrt in den geheimnisvollen Raum im Inneren
des Buches. Durch eine Linse, iiber die eine kleine Lampe angebracht ist, schaut man auf
Fotos von den riesigen Erdzeichnungen aus der siidperuanischen Nazcawiiste. Dadurch
wird ein Raum suggeriert, der aufgrund der Enge der Buchkonstruktion und der
Dunkelheit im Inneren des Buches eigentlich nicht vorhanden ist.

Auf einer Reise durch Peru lernte ich Maria Reiche kennen. Sie erforschte als
Mathematikerin die geheimnisvollen Zeichnungen auf der Hochebene von Nazca. In
einem Gebiet von iiber 60 Kilometern erstrecken sich dort mehr als 40 Geoglyphe, in
Form von Tieren, Pflanzen, geometrischen Figuren und weit iiber 1000 Linien. Die
Zeichnungen wurden erst mit Beginn des Flugverkehrs in den zwanziger Jahren entdeckt,
sind aber vermutlich 1500 Jahre alt. Die Figuren entstanden, indem die dunklere
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Steinoberfliche weggekratzt oder gefegt wurde, so dass das darunter liegende hellere
Sediment des Bodens sichtbar wurde. Zeichnen ist die direkteste Ausdrucksform in der
Kunst. Zeichnen ist fast wie Schreiben. Da man die Geoglyphen nur aus der Luft erkannte,
ist das Gebiet von Straflen durchzogen. Jeder, der tiber dieses ,Zeichenbrett® geht,
hinterldsst darauf seine (Zeit-)Spuren.

Als ich Maria Reiche kennenlernte, war sie fast 80 Jahre alt und erforschte die
Nazcalinien schon seit 40 Jahren. Sie glaubte, dass es sich bei den Figuren um ein
Kalendarium der Nazca-Indianer handelte. In miihevoller Arbeit vermaf} sie
jahrzehntelang die Figuren und Linien, um ihre These beweisen zu kénnen. Mich
faszinierte der Gegensatz zwischen der riesigen, komplizierten Forschungsaufgabe, die sie
sich gestellt hatte, der enormen Fliche, die sie vermessen wollte und der Einfachheit ihrer
Person und ihrer Arbeitsmittel (dazu gehorte u.a. eine kleine Treppenleiter und ein
Besen). Ich kaufte mir ihr kleines Buch, in dem sie iiber ihre Untersuchungen berichtete.
Das Buch war sehr schmal und schlecht gebunden, so dass schnell die Seiten herausfielen.
Fiir mich ist das Buch, das sich langsam auflést, ein Symbol fiir die Verletzbarkeit ihrer
Forschungen, aber auch fiir die Verletzbarkeit dieser Erdzeichnungen, die durch
Klimaveranderungen bedroht sind und langsam verschwinden.
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»Schauen, sehen, wissen. Fleck und Reiche
Ansprache zum Ausstellungsbeitrag des Kiinstlers Pit Arens

Thilo Billmeier

Pit Arens zeichnet in der Ausstellung fiir die Gestaltung der Ausstellungsarchitektur und
fiir ein Kunstwerk. Er hat, denke ich, diese zweideutige Aufgabe eindeutig und dennoch
verwirrend gelost. Denn entweder scheint hier zu wenig Kunst am Werke zu sein, oder zu
viel: Zu wenig, wenn man sie jenseits der gezeigten Dokumentation sucht. Zu viel, wenn
man realisiert, dafy Arens die Dokumentation zu Ludwik Fleck gleichsam zum Material
einer Arbeit macht, die so, wie sie heute in einer Institutsbibliothek gezeigt wird, morgen
auch in einer Galerie gezeigt werden konnte.

Arens hat die Stellwande als massive Biicher gestaltet. Die Biicher nehmen zunichst
auf die Bibliothek als Ausstellungsort Bezug; sie verdanken sich dariiber hinaus der
Uberlegung, dafl ein eher enger Raum durch platzsparende Prisentationsformen gerade
vollgestellt wirken wiirde. Durch die Biicher weiter verengt, wirkt der Raum offener, weil
er solche Formate aufnehmen kann. Ein Interesse an der Verausdriicklichung von
Situationen zeigt sich auch sonst: so sind etwa die Textmappen mit Magneten an den
Stellwinden befestigt, ihr Zurhandnehmen wird zum ausdriicklichen Wegnehmen, das
grellfarbige Feld, das unter den Mappen zum Vorschein kommt, lilt es notwendig
werden, sie wieder anzuheften — sozusagen als Wiederherstellung des Zustandes
asthetischer Unversehrtheit. In die Buchriicken, an denen man voriibergeht, wenn man
den Tafeln folgt, hat Arens optische Linsen eingesetzt. Schaut man durch eine Linse, 6ffnet
sich der Blick in den dioramaartig unbegrenzten Raum einer Wiistenlandschaft, auf helle
Linien am Boden und Menschen, die scheinbar beziehungslos dabei stehen.

Arens hat Anfang der 80er Jahre Lateinamerika bereist und damals auch die
vorgeschichtlichen Bodenzeichnungen in der Hochwiiste bei Nasca in Peru besucht. Die
Zeichnungen, die in der Mehrzahl um 520 n. Chr., zum Teil aber wohl auch sehr viel
frither entstanden sind, erstrecken sich auf etwa 1000 Quadratkilometern Fliche.! Kaum
in den Boden vertieft und mehr durch das Wegscharren von Gestein entstanden,
beschreiben diese Zeichnungen Systeme von streng geometrischen Linien, Tier- und
Menschendarstellungen in gewaltigem Maf3stab — der berithmte Kolibri etwa hat eine
Spannweite von 65 Metern. Als Arens Nasca besuchte, hielt die schon hochbetagte Maria
Reiche in einem kleinen Hotelzimmer noch Lectures fiir die Besucher ab. Die
Mathematikerin hatte die Zeichnungen seit 40 Jahren freigelegt, sie unausgesetzt und
alleine vor dem Verschwinden bewahrt und grundlegend erforscht. Anlallich der Lectures
konnte man ihre Schrift zur Deutung der Zeichnungen erwerben.? Das Buch mit der

1 Geo, Juli 1977, S. 96. Zu Nasca vgl. Geo, Februar 2000, S. 56 ff.; Nasca. Geheimnisvolle Zeichen im Alten

Peru. Ausstellungskatalog Museum Rietberg, Ziirich 1999.
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mikroskopisch kleinen Signatur der Autorin auf dem Vorsatzblatt ist in Arens” Rucksack
mit der Zeit aus dem Leim gegangen. Die Dioramen in den Buchriicken zeigen Maria
Reiche als Mafistabszeichen auf den Linien im Wiistenboden stehen und gehen auf
Fotografien aus ihrer Veréffentlichung zuriick. Das Buch hat in den Proportionen und in
manchem Detail als Vorlage fiir die Gestaltung der Stellwinde gedient. Die Bindung
einiger der Dokumentenmappen mag auch an das Aus-dem-Leim-gehen dieses Buches
erinnern.

Was so entsteht, ist ein Netz von Beziigen — ndmlich zwischen der Person Maria
Reiche, den Zeichen und Zeichnungen als Gegenstand ihrer Forschungen, den Bildern
dieser Zeichnungen in Biichern, den Biichern als Gegenstinden und der Wiiste als Buch.?
Als Binnenbeziige gehen diese Zusammenhinge in ein noch dichteres und
merkwiirdigeres Geflecht von Verweisungen ein, wenn Arens sie mit dem Leben Ludwik
Flecks, seinen Theorien, deren Rezeption und schlieflich der Dokumentation alldessen
verschrankt. Ich nenne nur zwei Pfade, die man in diesem Netz verfolgen kann. Mit
beiden soll andeutungsweise auch die Logik der Verkniipfungen, die Arens weniger
herstellt, als vielmehr entstehen lif3t, benennbar werden.

(1) Offensichtlich verhilt sich das durch die Linse zugéngliche Bild der Wissenschaftlerin
Reiche, die sich in ihrem riesengroflen und von der Erde aus tatsichlich niemals
sichtbaren Forschungsgegenstand verliert, zur mikroskopischen Blicksituation, die fiir
Flecks wissenschaftstheoretische Einsichten eine paradigmatische Rolle spielt. In Arens’
Zusammenschau von Reiche und Fleck wird diese Blicksituation durch eine Art doppelter
Umkehrung artikuliert, eine Umkehrung, in der das unsichtbar Grofle und das unsichtbar
Kleine, das Drinnen und das Drauflen, der Draufblick und der Horizont ineinander
umschlagen und ineinander verschwinden konnen. So wird der Korper auf den Fotos, die
Maria Reiche zeigen, um den Raum gebracht, in dem er begegnen konnte, der Raum
verliert den Maf3stab, der ihn lesbar machen sollte. Die Struktur solchen Verschwindens
148t sich auch fiir das mit den Dioramen offensichtlich thematische Verhiltnis von Bild
und Raum beschreiben. Das verraumlichte Bild verschwindet hier buchstablich im Raum,
der verbildlichte Raum verschwindet im Bild, das er zeigt; beide verlieren sich
gleichermaflen in den Effekten eines optischen Systems. Schlieflich gilt die Logik des
inversiven Verschwindens auch fiir die hermeneutische Perspektivitit der Bezugnahmen
und damit fiir die Grammatik des ganzen Bezugsgeflechts: Fleck und Reiche
verschwinden ineinander, je nach der Richtung, in der man sie hier als Interpretament
oder Gegenstand der Deutung begegnen lafit.

2 Maria Reiche: Geheimnis der Wiiste. Nazca — Peru. Vorbericht fiir eine wissenschaftliche Deutung der

vorgeschichtlichen Bodenzeichnungen von Nazca, Peru und Einfiihrung in ihr Studium, Stuttgart 1968.
Paul Kosik nennt die Pampa das ,,grofite Astronomiebuch der Welt®, vgl. Reiche 1968, S. 68.
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(2) Das Verschwinden von Bezugssystemen l6st — auch konstitutions- und
entwicklungslogisch — Zusammenhinge nicht nur auf, sondern 1afft immer auch mégliche
andere Zusammenhinge sichtbar werden. In Arens’ Arbeit korrespondieren dem
inversiven Verschwinden in diesem Sinne so etwas wie motivische Engfithrungen, man
konnte auch, weniger schén, von Kurzschliissen sprechen. Kurzschliisse konnen etwas
freilegen, aber es ist gerade nicht zu kliren, ob sie es wirklich tun, in welcher Hinsicht sie
Einsichten vermitteln und an welchem Ende sie dies leisten. Ich nenne ein Beispiel, das
direkt die Arbeiten von Fleck und Reiche betrifft. Fleck entwickelt am Ende seines Buches
von 1935 die These, daf} jede bildliche Darstellung ein Sinnbild, ein Ideogramm ist.4
Gemeint ist, daf sich in der Verbildlichung als solcher immer auch die Denkstile
ausdriicken, die als unthematisierte Horizontvorgaben fiir die Erfassung dessen wirksam
sind, was in einer Darstellung verbildlicht werden soll. In der Herleitung seiner These laf3t
Fleck die naheliegende Frage ungestellt, ob Gestalten nicht auch ihrerseits schon auf Bilder
von Gestalten angewiesen sind, und ob die in Frage kommenden Bilder sich eindeutig auf
die Funktion der Gegenstandserkenntnis festschreiben lassen. Die Frage stellt sich vor
Arens’ Arbeit und den Nasca-Zeichnungen wie von selbst, und es fillt einem auf, daf8 die
Beispiele, mit denen Fleck arbeitet, entweder direkt Kunstwerke sind, oder wenigstens auf
ihre Abhingigkeit auch von kunstgeschichtlichen Stilvorgaben hinweisen. Wenn man vor
Arens’ Arbeit diese Beobachtung macht, wird einem eine merkwiirdige Wendung bei
Maria Reiche auffallen. Maria Reiche hat sozusagen von der anderen Seite her versucht,
die Zeichnungen von Nasca in einem Zuge als direkte Abbildungen, magische Zeichen,
rituelle Wege und wissenschaftliche Apparaturen zu entschliisseln. Wo sie diese komplexe
Aufgabe formuliert, miindet sie unvermittelt in eine andere Perspektive: Die Zeichnungen
sollen ,nach Art der Graphologen“ analysiert und wie eine Handschrift auf die ihnen
zugehdrende Weltsicht hin durchsichtig gemacht werden.”

Das Ganze solcher Beziige und Bezugsmaglichkeiten macht das Profil der Arbeit von
Pit Arens aus. Niemand kime auf den Gedanken, die Ergebnisse solcher Verkniipfungen
fir unmittelbare Einsichten in die Wirklichkeit oder gar fiir wissenschaftliche
Erkenntnisse zu halten. Man hitte es, wenn man diese Perspektive einndhme, eher mit
jenem Laboratorium von Laien zu tun, das Lem nochmals beschreibt®, oder eben mit
einer modellhaften Inszenierung jener ,Harmonie der Tduschungen®, von der Fleck
spricht.” Wir haben es stattdessen mit Kunst zu tun — mit einem Deutungssystem, dessen
Erkenntnisanspruch genuin verfafit und von der Geltungssphire wissenschaftlicher
Wabhrheit scharf getrennt ist. Was die Kunst leistet, scheint sich in dieser Perspektive auch
schon geklirt zu haben: Thr Zugriff auf Moglichkeiten bleibt Spiel. Anlidflich einer

Ludwik Fleck: Entstehung und Entwicklung einer wissenschaftlichen Tatsache. Einfithrung in die Lehre
vom Denkstil und Denkkollektiv. Mit einer Einleitung herausgegeben von Lothar Schifer und Thomas
Schnelle, Ffm. 1980, S. 186.

7 Reiche 1968, S. 87.

®  Stanislav Lem: Philosophie des Zufalls (1968).

Ludwik Fleck: Erfahrung und Tatsache. Gesammelte Aufsitze. Mit einer Einleitung herausgegeben von
Lothar Schifer und Thomas Schnelle, Ffm. 1983, S. 122.

~1
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Ausstellung zu Ludwik Fleck und im Rahmen eines Workshops iiber Werkstiitten des
Maglichen konnte man auf den Riickzug in sicheres Gelidnde aber auch verzichten. Arens’
Arbeit macht ja Wissenschaft zum Gegenstand — so, wie es Kunstwerke eben tun,
unablésbar vom sinnlichen Erfahren und weniger iiber ihr Sujet handelnd, als vielmehr in
ihm ansetzend. Die Arbeit fithrt vor Augen, daf8 natiirlich auch die epistemologische Frage
nach den Voraussetzungen und Moglichkeiten wissenschaftlicher Erkenntnis noch
Horizontvorgaben mit sich fiihrt, die sie selbst nicht thematisieren kann — sie konnte sonst
iiberhaupt keine Frage sein. Ob und inwiefern diese Erinnerung durch ein Kunstwerk
auch schon etwas iiber diese Vorgaben zuginglich macht, ob sie sich womoglich in
Hinblick auf das fruchtbar machen lifit, was wissenschaftlich begegnen kann, und
schlieflich, ob der kiinstlerische Blick auf Wissenschaft etwa auch dem wissenschaftlichen
Blick auf Kunst noch eine Ebene voraus ist, ob nicht vielmehr dieser Zusammenhang
seinerseits eine dritte Perspektive verlangt, in der er thematisiert werden konnte: das alles
darf ich hier gliicklicherweise offenlassen. Pit Arens hat, wie mir scheint, das Gesprich in
diesen Zusammenhingen allerdings eroffnet; es beginnt schon, wenn man durch die
Linsen schaut und bemerkt, daf man nicht nur schaut, sondern sieht.?

8 Vgl. Fleck 1983, S. 148.
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Umbherziehen und Fragen stellen

Antke Tammen — Stefan Hesper — Erich Graf — Martina Schliinder — Karl Mutter

Mit eigenen Fragestellungen waren die Mitglieder der Ausstellungsgruppe jeweils auf der
Spur von Ludwik Fleck, bevor wir im Sommer (1998) wihrend eines »Villigster
Sommerseminars“ aneinander gerieten. Uberzeugt von der Notwendigkeit eines
Dokumentarfilms tiber Ludwik Fleck haben wir begonnen, uns mit unseren Fragen,
Ansitzen, ,Denkstilen zu konfrontieren und uns mit denen des anderen vertraut zu
machen.

Die Ausstellung ist eine Station auf diesem Weg. Sie hat uns gezwungen unser Material
zu sichten, Fragen zu prizisieren und sie fruchtbar im Dialog mit den ,Werkstitten des
Moglichen® durch verwandtes Denken durchkreuzen zu lassen.

Wir leben und arbeiten an unterschiedlichen Orten (Basel, Berlin, Dortmund und
Hamm), in unterschiedlichen Liandern (Deutschland, Schweiz) und kommen mit einem
Handwerkszeug aus unterschiedlichen theoretischen und praktischen Feldern
(Soziologie, Psychologie, Medizin, Literaturwissenschaft, Philosophie).

Eine gemeinsame Arbeit war nur unter radikaler Anerkennung der Heterogenitit und
sozusagen ,unter freiem Himmel“ moglich. Da es keinen gemeinsamen Ort, keine
gemeinsame Institution gibt, — befindet sich unsere gemeinsame Arbeit quasi ,,unterwegs*
— auf gemeinsamen Reisen, Besuchen an den unterschiedlichen Orten. Immer ist die Zeit
begrenzt und die Abfahrtszeit des Zuges steht fest. Wir bilden, mit den Worten Ludwik
Flecks, ein ,temporires Denkkollektiv®, dass hauptsichlich durch das Interesse an Ludwik
Fleck und seiner Theorie zusammengehalten wird. Die urspriingliche Gruppe ist in ihrer
Gesamtheit nur einmal — zu Beginn — an einem Abend in Villigst zusammengekommen.
Vollstindig, d.h. gemeinsam mit dem Kiinstler Pit Arens, haben wir uns ebenfalls nur
einmal, zwei Stunden vor Ausstellungseréffnung, getroffen.

Ortlosigkeit und Heterogenitit haben einen eigenen Arbeitsstil geschaffen, der am
ehesten mit dem von Gilles Deleuze und Félix Guattari geborgten Begriff der
,2Ambulanten Wissenschaft“! zu fassen ist. Die ambulante Wissenschaft bleibt der
Singularitit auf der Spur, lauscht dem Phinomen des Einzelnen/Einzigartigen seine
Wahrheit ab — im vorsichtigen Verzicht darauf, sich ein bekanntes Wissen bestitigen
lassen zu wollen oder eine Form oder ihre GesetzmiBigkeiten wiedererkennen zu wollen.

Auf der Suche nach Ludwik Fleck erfordert dies eine fast kriminalistische Suche, die
iiber lange Phasen nichts bedeutet als frustranes Warten, um dann auf Menschen wie
Thomas Schnelle, dem ersten Biographen Ludwik Flecks, zu treffen, der uns umstandslos

L' Deleuze, Gilles u. Guattari, Félix: Tausend Plateaus, Berlin 1992, S. 511 ff. Die ambulante Wissenschaft

von Deleuze und Guattari ist ein wissenschaftliches Verfahren, dass sie mit ,,nicht besser, sondern anders®
von den sog. ,, Kénigswissenschaften® unterscheiden.
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nach einem vierstiindigen Gesprich sein gesamtes Archiv iiberldsst. Das Archiv Thomas
Schnelles wiederum ist entstanden, weil Thomas Schnelle sich entschieden hat, den
damals noch Lebenden nach Polen und Israel nachzureisen, sich tastenden Priifungen der
Vertrauenswiirdigkeit zu unterziehen und abzuwarten, um dann zuhorend, geduldig,
ihren Hinweisen auf weitere Zeitzeugen zu folgen. Das Gleiche haben wir mit Christian
Overstolz erlebt, dem ehemaligen Eigentiimer des Schwabe Verlags, der uns nicht nur die
Geschichte der gescheiterten Wiederherausgabe von Flecks Werk in seinem Verlag
erzihlte, sondern uns auch die gesamte Dokumentation des Schwabe Verlags dariiber zur
Verfiigung stellte, die alle Originalbriefe Ludwik Flecks an seinen Verlag aus den vierziger
und fiinfziger Jahren enthilt.

Das lat. ambulare ,zwandern®, ,umherziehen“ fand seinen Eingang in die Medizin in
dem Begriff der Ambulanz. Er beschreibt urspriinglich das Feldlazarett in Kriegszeiten
und damit eine Praxis, die ihren Subjekten unmittelbar an den Ort des Geschehens folgt.
Eine Praxis, die sich immer wieder neu auf die Einzigartigkeit der Situation einstellen
muss — mit diirftiger Ausstattung und vom Kapital der Improvisation zehrend.

Fiir einen Gruppenarbeitsstil oder Denkstil kann man sich nicht entscheiden — er
entwickelt sich. Die Entwicklung eines ,ambulanten® Arbeitsstiles wurde unterstiitzt
durch den offensichtlichen Mangel an Zeit, Geld und Infrastruktur. Dies hat Einfluss auf
das Tempo, die Planbarkeit und Hierarchisierung der Fragestellungen unserer Arbeit. Wir
sind angewiesen, sich bietende Gelegenheiten zu nutzen und notfalls Unterstiitzungen im
Tauschhandel zu begleichen. Einige der Ausstellungs-Ubersetzungen verdanken sich
solchen Tauschhandelsaktionen. Ambulantes Arbeiten in unserem Verstindnis bedeutet,
sich diesem Mangel zu unterwerfen, die Bereitschaft vom Weg abzuweichen und sich
einzulassen ohne eine ,Theorielandkarte“ in Hinden. Es bedarf der Fihigkeit Plidne
umzuwerfen, sich zu riskieren, sich in paradoxe Denkfiguren treiben oder besser ziehen
zu lassen.

Andererseits erscheint das ambulante Verfahren der Theorie und Biographie Ludwik
Flecks in besonderer Weise angemessen. Das vorhandene Material, insbesondere die Zeu-
gen und die Zeugnisse aus der Zeit im Lemberger Ghetto, den Konzentrationslagern
Auschwitz und Buchenwald, wie auch der Zeit in Ness Ziona in Israel, erlauben keine kon-
sistente Geschichtsschreibung und keine Vergleichbarkeit. Im Strudel des damaligen Ge-
schehens ist vieles untergegangen, verschollen. Viele Weggefihrten und Mitarbeiter
Ludwik Flecks wurden ermordet, die iiberlebenden Zeitzeugen sind mittlerweile verstor-
ben. Thre Berichte widersprechen sich und bilden dennoch die hybride Wirklichkeit des
Konzentrationslagers ab. Ludwik Fleck hat selbst wenig tiber sich geschrieben und die Zeit
nicht kommentiert. Das vorhandene Material entzieht sich Deutungszusammenhingen,
verschwindet, blitzt an unerwarteter Stelle wieder auf, lisst Verbindungen erahnen, ver-
bunden mit der Gewissheit, diese niemals sicher verifizieren zu kénnen.

Mit einer gewissen Konsequenz wird die Ausstellung nun selbst ambulant. Zwischen
Auf- und Abbau wird sie an unterschiedlichen Orten zu sehen sein.
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